Raga Bhairava (7 H9) et ses dérivés
1- Raga Bhairava (01 9X9)

Raga Bhairava (T ¥T) (prononcer: « bhairo»), provenant directement du thata Bhairava (9% RT)

(ATTHORIATET | H@HW'ITHT) est également I'archétype - ou le patriarche des raga (X7T) issus de la famille
Bhairava (Bhairava anga (T 'SITD)

Il est, de loin, le raga (X7) le plus sérieux et austére du répertoire et ne peut - 3 mon avis - étre bien
interprété que dans le genre dhrupada (99%)... et seulementen alapa (F<M)... En musique instrumentale,
on pourra en interpréter son alapa (M) i la vina (EI'F’TD ou au surabahara (§TTETR) mais mieux vaut aller
boire une biere que de prétendre le jouer au sitara (fFem) 1... En effet, on déraillerait vite sur le raga
Kalmgada (XWT &SN (qui utilise exactement le méme materlel mélodique que raga Bhairava (T
’T) mais dans un esprit compleétement opposé a ce dernier, comme nous le verrons plus tard. Toute la
force de leffrayant raga Bhairava (TW ) - inspirant crainte et respect - repose sur le traitement des
minda (HT€) qui sont longs, trés lents et étirés. Naturellement, en raison de son sérieux, on 'élaborera
surtout dans 'octave inférieure.

Bhairava () et tous ses dérivés sont interprétés dans le 1° prahara (J%0) de la journée - idéalement
jusqu’avant le lever du soleil.

Raga Bhairava (T 98) utilise ¥ pour vadi (IRT) (parlante) etT (co-parlante) pour samvadi (FATR).
Ces 2 notes sont également interprétées de facon tres spéciale puisqu’elles sont particulierement basses,
proches du U et du #@T respectivement, enfin quelles sont touillées dans une andolana (JT=Ie)
(oscillation) lente:

TANNNNNNNN TH . TANANANAS BT THTRANNANNNNNNT T
Les combinaisons autour du T seront représentatives de Bhairava () etde tous ses dérivés:

TT-TAN NS T TAAAS THTTE . TTAAANS, THTOHTE TANNNNAS— etc.

Une parenthese pour rappeler que ce genre de groupetto ou appogiature autour du ¥ = HFITUHIH et
interprété a l'intérieur d'un temps, s'écrit avec la note entre parentheses: ATTOHITH = (H)

Enfin, pour terminer, T & ¥ sont naturellement nyasa (M) et visranti (frnfa) cest a dire, des notes qui
terminent des séries de combinaisons mélodiques et des notes sur lesquelles on sarréte.

On note dailleurs une symétrie dans les minda (7€) descendants du 1° tetracorde se terminant sur le T
avec ceux du 2° tétracorde se terminant sur le g=#) T ovoou—1 @ hT VNN —

(|7) signifiant: AT THAT AT comme je suis siir que vous aviez compris, mais ne craquez pas, allons, je vous
en prie!

Lanote @ ne doit pas étre accentuée sous peine de dérailler dans raga Kalingada (T FIRTEN).
— Alors, quelle sera lanote qui prendra automatiquement de I'importance ?

— Vous avez gagné ! c’est le & - sur lequel on pourra s’asseoir et que 'on devra faire flotter : T(7)
—TTONANNNNS, H— TTUH— style «maman  les petits bateaux» avant de mourir sur le @ qui ne servira qu’a
rétablir la balance, I'équilibre. De plus, on sautera volontiers le @ dans la montée vers le ¥ en prenant
THY, THRNANNNN— TN T ou FUTTHT AN T (et je suis siir que vous reconnaitrez avec moi
que ¢a vaut mieux que de sauter Simone ou de monter Alphonse !). Ces 2 phrases font office de pakada
(TE) du raga Bhairava (T F) ou tout du moins peuvent étre considérées comme son prénom (la carte
d’'identité du raga (X) se composant d’'un nom de famille et d’'un prenom) En effet, le ¥ n’est pas
representatlf de tous les raga (X) de la famille Bhairava (T =) puisqu’on ne le trouve que dans
environ 17 raga (W) des 28 de la famille. Le véritable pakada (%) -nom de famille ou phrase caractéristique
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de Bhairava (3RJ) -sera donc le T TN que l'on trouvera dans tous les ra@ga (X7T) dérivés - a
part Nata Bhairava (7% RT) -I'exception qui confirme la régle, puisqu’il remplace le T komala (FT77) par
un suddha ).

Enfin, étudions rapidement la calana (797) (prononcer«ichalane») c.a.d.les mouvements mélodiques

de Bhairava (F):

gEAT T v g 86— | I TSI, (J) T AN JT-HT— | T 79 T
T T\ FAAS SN, T— I IR—AT T TN~ TASET

antarg (FR): 7O T ¥ Yanny ST— "EHATE-T SN, @) "o n—0— ai— (7)) 9 g
- ﬁ'nmw\t\/vww TNANNAS AT TH TANANA— T g0 TH SAAAS O, 3 TH Innn— 3T
RS VIVE |1 R VVAVAVARE ;| S

2- Raga Kalingada (T FITET)

Raga Kalingada (T FTET) peut étre considéré comme le fils de Bhairava (7). La métaphore de
Pandit Omkarnath Thakurest explicite:

«Bhairava (), le vieux patriarche - Uancélre - marche avec toute la lenteur et toute la solennité qui le
caractérise... alors que Kalingada (% FTeD), e jeune homme, se déplace avec vivacité, vitesse et
sa,utillement. »

. . . —_— — ~ " ~ . . ~
Musicalement, cela signifie que Kalingada (FIT¥TST)  aura tendance a se mouvoir rapidement et a se
déplacer tres vite dans les notes de I'octave supérieure.

Bien entendu, les vadi () deviennent @ -dT et un tableau comparatif en dira plus long que tous mes
discours:

Points de comparaison

Bhairava (%) Kalingada (% EUED
Nature ganbhira (THR) (sérieux) cancala (F77) (léger)
Mouvements mandra sthana (=, ¥) ultaranga pradhana (IR, T&T)
(registre grave/octaveinférieure) | (registre/octave supérieure)
Vadi/ samvadi @& /F96ED | o -1 g-qr
Nyasa (918) T-9 T-7
Minda (7€) oscillations lourdes & minda (7€) pas d’oscillation comme dans
suri-4g Bhairava (W) les minda (#e) sont
légers, moins marqués et plus rapi-
des
Svaravistara (FXTR) HOTH QAN T THUTHL TET
Genre dhrupada (99%) / khyala (3&1T) / parfois dadara (J13X)
compositions lentes compositions légeres + rapides

Mouvements du Raga Kalingada (T FITE)

-, AL, T, THOEE, T F-STTHOTI A TH, 50 T, TET, SEOETT, JTEm /0T, 5, T, 799, gougqo,
T JOeH Y, TOEOHTT, T | Qe OIET, JTLET |

Antara (F=a20): A-90T, 7, THAT,THOIUAOT, THOIAAKOIHAT, T O AT A7 7 | g g,
TOIETNIY, OO, ST, T e T, ST o it 187 99| @it @i 99, 997 9,
gu |, T, O O Jq9 T, JTEr | A G
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3- Raga Ahira Bhairava (X7 FER WRA)

Le raga Ahira Bhairava (/T FER ¥) est un parent relativement éloigné de I archétype Bhairava ()
puisqu’il remplace le ¥ par un §uddha (J%) 9. En fait, on ne retrouve Bhairava (F%) que dans le 1°
tétracorde HITTH puisque le 2° tétracorde T provient de Khamaja thata (@19 92). Inutile de dire
que lesprit de Bhairava (F9) prédomine nettement dans le raga (IT).

Les échelles ascendantes/descendantes d’Ahira Bhairava (3R 3T) sont donc trés simples: ATUTHOSET
| HTATIIHETTLET |

La phrase caractéristique d’ Ahira Bhairava (&R ) sera: ¥ ou - FiT. On l'utilisera pour terminer
des séries de combinaisons mélodiques et également pour arriver sur le sama (89) dans les thémes.

Ce raga (T7), choisi en raison de la clarté de sa forme, n’est pourtant pas réductible a une simple échelle

dont la formule serait SITTHTEAET + YL ou AT- AL

En effet, il existe 2 facons de traiter ce raga (T70): Soit, avec une dominance de AT pour accord de base
- ce qui rendra Ahira Bhairava (FEX ) beaucoup plus masculin - soit, en rendant le T beaucoup
moins important et donc un # dominant - cela aura pour effet de rendre le raga () plus doux avec un
accord de base de &. On dit de ce 2° type quil est interprété en Bagesr anga (TP ) c.a.d. ala

facon de Bagesri (AW ( -TETTHSAEN AFEETEM ) en raison de la combinaison 8YT. Dans ce cas, on
pourra prendre R¥HIL en antara (F<).

Dansles 2 types, la combinaison fTd ne devra j Jamals étre prise sous peine de tomber dansle raga Bhairava
Bahara (T 9T TTX). Aussi, bornons-nous a prendre AT et de tourner autour du ¥ sans se fixer sur
AT comme l'avait fait Ustad Vzlayat Khan dans son disque d’Ahira Bhairava (3R ) (réf. No.C-
062-80.103-Vol.IV). On peut méme accorder en Y, un frottement quarte-quinte qui géneére une
impression de bigamie ou d’insatisfaction permanente: quand on est sur la quarte, on a envie d’aller
dans la quinte et vice-versa. Reconnaissons que cette fort belle facon de traiter le raga (IT) n’est
malheureusement pas orthodoxe.

Les oscillations autour du T seront - bien que présentes - beaucoup moins prononcées que dans Bhairava
(F/T) et le T sera un peu bas, c.a.d. proche du 4. Bien que toutes les phrases autour du T serviront a
établir lesprit de Bhairava (%R3), on pourra également s'arréter sur le T dans des combinaisons telles

que : JTOT, THUT, I TT THT TUHT THET FAEred o9 (F) TT ce genre de phrases ayant été
chantées par Pandit Jasraj dansson disque (réf. No. BGRP-1029).

Mouvements mélodiques:

H—, I - A, T T- (A)-Tyu-81-TH O- | 09 QoA g

T T gH— (H)TT- Al— H— | TEN - |11 T J0T 577 05T

THOET O] - ¥0 THLA~ ET

Antara (I=R) - Bagesri anga (TR 1)

TET T ¥ (A Y, TR 9 () S-TT(E) T8 A, SO, 9L R~ 6
Antard (F=<RT) - vadi (T

OEFATHIH HIATHT AT | JEHRT 3L 8

4- Ramakali (T9FT)

I existe 4 variétés de ce rdga (X, directement inspiré de Bhairava (¥%¥). Nous nous bornerons a
analyser la plus connue dontla formule est simple:

Formule: Un peu moins sérieux que Bhairava (FFT) avec les notes de Kalingada (FTTET) puisque la
mélodie repose sur le O vadi (A1) + la phrase O™ ¥ ga qui est son pakada (TFS).

Le A ne venant que comme une note ornementale - 4 peine audible - sur laquelle il n’est jamais question
de s’asseoir. En fait, on fera flotter & qu’on oscillera trés 1égérement vers A1, ceci pour conclure un
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passage. L'utilisation du # en plus du &, donne une tres belle couleur supplémentaire au rgga () mais
ne change en rien son esprit. C’est la raison pour laquelle certains types de Ramakali (TH%<T) n’en font
méme pas mention... et méme chose pour le 1:

En effet, prenez cette phrase: U, TTHU, 5, Y0

Le H étant attiré par le 0 dans les combinaisons ascendantes, il peut étre augmente - je veux dire di€seé -
sans rien changer: 7, THY, #77 , ¥-d. Il en est de méme pour le TT: I I ou YW pris en minda (re)
avec une oscillation n’affectera en rien la pureté mélodique du raga (). On n’aura jamais I'impression
que ces 2 notes rajoutées sont des vivadi (FAEI) ou des varjita (AT9A).... étrangeéres au raga ). Un bel
exemple du raffinement mélodique de la musique indienne !

Ramakali (TAF) étant sérieux, loscillation autour duT sera lourde et prononcée mais, toute la mélodie
reposant autour du T, l'oscillation autour du ¥ sera naturellement moins marquée que dans Bhairava
({|) etcestleT -note pivot - qui rapprochera Ramakali (&) de Kalingada (FITE).

Mouvements mélodiques :

AT - AHT— A0 TH WA, 8ILTET 80 7 GAnA, 8T S, TOSRAL Y, T GAAA, &
THOIAET AIU— GO 9,5, 0,8 —0,8, 9,7 JITOETE GAAANAS T

Discographie:

Le trés beau Ramakali @@%HT) d’'Ustad Faiyaz Khan (réf. EALP-1292) et celui de Ravi Shankar (véf.
ALP-1893)

5- Siva Mata Bhairava (T09 7d ﬁﬁ)

Nous ne nous étendrons pas sur ce raga () rare quest Siva Mata Bhairava (R 7d ). En effet, il ne
doit étre connu que d’'une trentaine de musiciens (vocalistes) sur un pays de 1 milliard de cranes !

Mata (79) signifie"opinion". Siva Mata (T 7@) veut donc dire "dans 'opinion de Siva" ou Bhairava
() de I'école traditionnelle de Siva... Ecole completement obsoleéte depuis des lustres et qui, avec
Brahma mata (331 Ad) etc... étaient les principales écoles des traités musicologiques anciens.

Retenons simplement que la formule de ce fort beau raga (T n'est rien d’autre que Bhairava ()
+ T De plus, en antard (F<0) et en @roha (JRTE), on peut prendre 4-5 fois un ¥ suddha (J%) avec
undl ou méme unql en note ornementale non accentuée dans la phrase TEFTET.

Mouvements mélodiques:

TT(F) TAnA, TTI THE- T, U-, FRRANANNNS TO—, TE)  TAnns T TERIANANAS T-, ST—SAnns T,
T, O 71 " TAAANS 8T, TIT AT

antard (FA0) : FOFNANNS TSNS AH-TTHAET- ST NN AT TN, ST—TTET-
A AN T—, 7T TH INANANANAAS SLIT T
Discographie: Pandit C.R. Vyas: ECSD-2974

6 /7 -Jogiya (SN / Gunakari (JHRT)

Deux raga () similaires mais dont le premier est aussi "juteux" que le second est "sec" comme la téte a
manger des gateaux secs de la Madame de Longbec de Maitre Fernand Raynaud...

Commencons par le «privé de vie», Gunakari (JHRT) .

Sa formule: pentatonique en @roha/ avaroha (JXTZ/FRF) avec un T et AT varjita @A) |rTAOET
| HTOELET |

LeT etley sonttrésbas et oscillés. Le O est trés important et peut étre considéré comme la vadi (TET) .

En avaroha (F3T%), on prend volontier ¥ en faisant sauter le . Trés sérieux, il ne doit idéalement pas
prendre trop de longs minda (7€) et les notes sont un peu séches ce qui le rend si limité et pauvre a mes
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oreilles.
Mouvements mélodiques:

a, Towvvvvy 3, U, 750 99 pzwoncuy 98- 7, JHO-—- U8 TV, - DDV,
|1 | THTI AN NHT— T0H, TS AN, FE—TETLTIANANT TANNHTAEET-HTEIH TANANANNNNSS
T NE - AN FT

Sa contrepartie, raga Jogiya (IV1 SR, est pentatonique en @oha (FRTE) mais peut prendre le T dans
les phrases descendantes ainsi qu'un peu de ... mais, je dis bien un peu et pas plus... en fait, certains
musiciens ne l'utilisent pas du tout, d’autres ne le prennent que dans I'antara (F2).

Etant plus léger et certainement moins constipé que Gunakari (K1), on peut méme prendre un
ainsi qu'une «touche» de & Suddha (). Le raga (T7) se deplace tres rapidement vers le & (octave
supérieure) qui est trés souvent sama (89) dans les thémes. Jogiya (JTHTN) est un superbe rdga (T)
empreint d’'une grande douceur.

De nos jours, on interpréte souvent raga Jogiya Kalingada (AT AT FFATET) qui n’est probablement
pas un raga () trés traditionnel mais qui permet d’utiliser le T et le AT beaucoup plus librement que
dans un pur Jogiya (STHAN qui demande plus de prudence dans le traitement des notes surtout si on
linterprete devant des pundits - €rudits - le jour d'un concours.(jvous raconte pas!) Enfin, il serait
léquivalent du rdga () karnatique S@veri (HTERY).

De toute facon, soyons clair (pour ne citer personne), la mode étant a la transparence! <<mu51que—
musicienne» et non «musique-fiction», Jogiya (ST donc, est un raga (AWT) que 'on interprétera a la fin
d’un concert, pour remplacer I'inévitable Bhairavi GRAD) et ce,idéalement dansle genre thumari () ...
Il sera chanté en dipacandi (E97<1) (14 temps) ou dadara (F&) si plus léger et, en musique instrumentale,
on le jouera souvent comme un dhuna (97), en kaharava (FFE0) ou dadara (JJ&X).

Mouvements mélodiques:

T, T, A9, TgH-, T H— | PRI A T, T T Ty 6T

|, H, T, g, FHT, YTHT—, HHT T/ YA, 90, T 997 — 79 — S5-Iy 31 1T
H— AU, Yyugar—I

Discographie:

Les plus beaux enregistrements de Jogiya (JT@N) en musique vocale sont certainement ceux d’ Ustad

Abdul Karim Khan (réf.33-ECX-3253) etde Bhimsen Joshi (réf. ECLP-2779). En musique instrumentale,
celui de Ravi Shankar (réf. SHTX-340.679.

8- Bangala Bhairava (T =)

Bien qu'il existe 2 versions de ce raga (XT), nous laisserons de coté un type heptatonique qui est tres rare
pour nous occuper de la version plus courante - qui ne l'est déja pas beaucoup car c’est un raga (X1T)
rare qui est sadava (V€T) c.a.d. hexatonique avec J varjita (A1), le T étant vakra (IF) en avaroha

(IFTE) : TIHTET et non HTTTAET : TTTTHONET | SRIUTHET |

Bangdla Bhairava (FTE 1:I'{'QF) le Bhairava (7/3) «Made in Bengal», utilise donc unT ainsi qu'un . On dit
que ses vadi / samvadi (*TIEI/FIE!RT) sont Y et T. Certains artistes font un peu flotter le H et prennent
méme un 1A typique de Jogiya (AT mais rétablissent rapidement le raga (T avec le . Comme dans
Bhairava (F%),1eT ety sontbas et oscillés.

Formule= Bhairava <m‘er> sans le 97 avec TT en avaroha (%),
Ses mouvements mélodiques sont simples:

I Y 8L TANNAS BT L TANNNANTTE— TrErA”I\N\N\/\/QHT | TH-O—AY, F0,THTINANNN
U— ¥,9 H— Yool S A, g O0— OH— JTTH,TH . GAAAS T TAnAAA— 3T
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9 - Prabhdta Bhairava (T )

La formule de ce rdga () rare est simple : 95% de Bhairava (73) +5% de Lalita (IT).

Nous aurons donc les notes de Bhairava () avecT ety et Lalita (AT9) sera présent dans la phrase
utilisant les 2 7 : 797 ou AHTH. Naturellement, le # prendra beaucoup d'importance et pourra étre
sama (89) dans les thémes.

Mouvements mélodiques:

TTHEE—, T AUETH TAANNAS 8T 1Y - TAAVE- | AT - SIS AANS AN, T—, T T —, T
U- J ST TSAANNNTITST(E) T Ty TEEE TAAAAAS 8NFT- JreEe — |

10 /11 - Bibhasa (77®) / Reva ()

Leur formule est simple: pentatoniques, comme raga Bhupali (7T ¥ M) avec T - At varjita (ATT)
HICTOET | @O, en Bhairava (FRI) avecT-Y komala (FT9).

En fait, il ressemble au raga Bhupali (T 13|‘TIFJIT) du Kalyana thata (F=T 91Z): FIOTOEAT | HTEOTTET mais,
ce n’est pas tout a fait exact car Bhupalz () met I emphase sur T qui est vadi (@A), alors qu'il existe
un autre raga (XWT) (encore!) qui utilise exactement les mémes notes que Bhupalz (qUrT) mais dont
toute la mélodie gravite autour du @, avec un ¥ extrémement accentué et proéminent. Ce raga (X7)
sappelle Desakara (SXFR) et appartient au Bilavala thata (9w 97E).

215 RSI5 dka 1S <1 NS 1= iy 1o k1115 1o S k<1 A< e 1o 1o SRy 1o ki 1015 1 MG ol | R =115 RO 15 k=1 ik 1St s | MRS 1o AR
T, TICET |

Notre vieil ami Bhiipali () lui, gravitait beaucoup plus dans le mandra sthana (7= ¥) (reglstre

grave) =¥ — T, UT- X, TTUT— &, TROT U9 TG | OO g0 T TT 9gU T, T, ¥ - Jil T— uT0
W—quaqﬁmﬁn—n

Bien str, je vais m’amuser a compliquer la sauce - non pas pour vous faire une brillante démonstration
de mon nez-rut-dition mais pour vous montrer a quel point un systeme modal peut devenir une affaire
complexe quand on se donne la peine de fourrer son gros nez dedans. Il existe en effet 2 autres raga
@) qui utilisent les mémes notes que Bhiipali (U1 et Desakara (SXFR), ce qu1 porte a 4 le nombre de
raga () pentatoniques utilisants AT | T 1 aie aie aie | 11 s sagit du raga (T) Auduva
Devagiri (I AN - une rare version du raga @) Devagiri Bilavala (FFNRT FE) - et enfin, un 4°
raga @) qui sappelle Jaita Kalyana (30 F@M) et dont la forme est la suivante:

ITOLOET | &7 O O O TOg9 T 87 | 9-¥-9- G1,T g7, T, ToT,ITo0g Tit— Tl

Enfin, je vous achéverai peut-€tre en vous racontant qu’il existe une rare et qua51—0bsolete variété de
Suddha Kalyana (Y ) qui est auduva €1 €9) non seulement en @oha (FRTZ) mais egalement en
avaroha (FT%)) et que bien entendu, elle ressemblera comme 2 gouttes d'eau a Bhatpali (1) ci-dessus
énoncé.

Il ressort donc, pour étre exact que Bibhasa (7)), tournant autour de U, est le Desakara (STFR) de la
famille Bhairava (FA).... et quenfin, Reva (@), gravitant autour du T, est le Bhagpali (9T de Bhairava
().

12/13 - Vasanta Mukhari (T84 EI'@T{nT) / Kausi Bhairava (W R”T)

* Vasanta Mukhari (T8 J@RI) est un raga (W) traditionnel du Sud de I'Inde qui est récemment devenu
populaire dans le Nord surtout chez les instrumentistes.

La formule de ce raga (W) estsimple: 1° tétracorde de Kalingada (% FTST)  avec WITTH et 2° tétracorde
de Bhairavi (T avec TFIEIT avec O vadi (T): TTHORFTET | HFISOETLET

Bien que sa forme mélodique soit simple et plaisante a exécuter, il faudra néanmoins se garder
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d’accentuer trop le # sous peine de dérailler dans le raga Kausi Bhairava EE ey ‘:R?D qui - cela
devient une habitude - utilise exactement les mémes notes que Vasanta Mukhari (T8 T@XT) |

Mouvements mélodiques:

LT, HU-, YNYT q9 TH U-, THAYY ATH (- 7 | HY YO, JYUOH, O, OO @1, 1,
Wmlnqmﬁmmuﬁw oy T "

Kaunsi Kanada FTHT FEN est un raga () dont la formule est Kaunsi Kanada (FTE FEN en
Bhairava (FT).

Bon... Expliquons rapidement ce dernier:

Kaunst Kanada (W FITel) est un dérivé de la famille Kanada (F178T) dont les 2 archétypes principaux
sont Darabari (FANT) et Nayaki Kanada (0% FTE0). Les Caracterlsthues fondamentaux des raga
Kanada () FE0) se retrouveront donc dans Kaunsi Kanada (FTH1 #I7€1), A savoir la vakra (I%) autour
des T ety en avaroha (FIE) : AIU et TLET sont remplacés par YT THL ATI Bien sar, dans Darabari
(&), Nayaki (T9HT) et un certain nombre de raga Kanada (W1 #E0), on effectuera une lourde et
particuliere @ndolana (=) autour du T et du §. La formule de Kaunsi Kanada (FTHT FTTD) est
simple : raga Malakaunsa (T AEEE) en @roha (FRT%) et Kanada (FFT) en avaroha (FTE). De quoi vous
donner des boutons car vous ne connaissez sans doute pas le raga Malakaunsa (7 a@r) | Ce dernier,

pour une fois est trés simple puisque pentatonique pure avec un ¥ tout puissant: HTTHYAET | HATIHETET |

Mais, revenons a nos moutons... raga Kaunsi Kanada (7 FI€T FTeT) utilisera donc la méme échelle
ascendante que Malakaunsa (HWEFI'H) T et léchelle descendante caractéristique des raga Kanada
[T FMQN) avec vakra (TF) ¥ et T : AFIYAIT ou HIAIT, HTHL Hou HY, TH T &I Bien entendu, comme
dans Malakaunsa (TETE), 7 sera vadi (TED).

La forme melodlque de Kaunsi Kanada (FT€0 #I1el) étant maintenant claire, revenons au raga () qui
nous concerne... a savoir raga Kausi Bhairava (TR %R D).

Mais je suis stir que vous aviez déja oublié son nom! vous étes excusés: nous avons été obligé de survoler
trop de raga (X)) pour n’en comprendre qu'un ! Mais c’est ¢a 'analyse ! c’est ¢ca I'enseignement! et c’est
calavie.. passer son temps a faire I alapa (F<M) des chose pour ne pouvoir passer a I'acte qu’a la fin.

e Kaus$i Bhairava (FRT ¥3) est donc un Kanada (F€1) en Bhairava (FD): 1l sera donc formé de
I'échelle ascendante de Malakaunsa (AETE): AUrEET dans laquelle le 17 est remplacée par le Suddha
(J8) Tde Bhairava (F) et de I'échelle descendante rappelant celle de Kaunsi Kanada (FT€1 F€) :

T TR dans laquelle on remplacera le T par le suddha (J%) T commun a tous les raga (A7) issus

de Bhairava () ainsi que leT par un komala (FT9) T puisque Bhairava (%) est surtout présent dans
le 1° tétracorde: ITTHI THL TN

Voila, vous savez tout sur ce raga (XT) - ou presque puisqu’il en existe d’autres variétés mais que nous
passerons sous silence sans remord s... pour ne pas compliquer les choses d’avantages et pour ne pas
faire monter en fleche la vente des aspirines....

Mouvements mélodiques:

gAEr - gy - - @ T Ty " NOTTHYAIYE "9 THLA, 83N SISO E OET 80 TEAET -
OO U U T 8T LSEETTE——

14/15 - Bhatiyara (ARAR) / Bhankhara (V@R)

* Il existe plusieurs vari€tés de raga (1) Bhatiyara (AN, un dérivé esthétiquement intelligent de
Bhairava (7). Nous n’étudierons néanmoins ici que sa forme la plus reconnue depuis quelques
décennies.

Bhatiyara (W} n’utilise quun T ainsi que les 2 7. Le ¥ est suddha (J%). Comme dans le raga Kausi
Bhairava (T %R ) que nous venons d’étudier, H sera la note—parlante etl'accord de base sera donc
Ay,

Le caractére de Bhairava (F@) se retrouvera donc dans les combinaisons descendantes du 1° tétracorde
HIUTH  car loriginalité de Bhatiyara (A1%AR) réside dans le fait que le 1° tétracorde ascendant est
complétement vide puisqu’'on ne peut prendre que M (ou &) . Il faut dire également qu’on saute
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souventle T dans le phrase o o T 4.
L'utilisation du Tivra & est restreinte au passage a I'antara (F<0) dans des phrases comme: HEET, TLHT.

On pourrait dire que ce rdga (T rappelle un peu Lalita (A<d) en raison de son accord de base T
etde l'utilisation des 2 .

Mouvements mélodiques:

H YUY - UH— O O T HT 9 - §F0 - Ty &7 F L OO T AT | 9T ONOE U OO AT | ST
T FiTEm WU Ty EEOE O O TEm gy o |

Enfin, il faudra se garder de dérailler sur raga (TT) Bhankhara (@R) qui utilise exactement les mémes
notes que Bhatiyara (A¥41) comme nous allons le voir maintenant.

* Raga Bhankhara TV H@R) met I'accent sur @MY et son originalité vient de l'utilisation des 2 7 qui,
contrairement a la regle traditionnelle qui consiste a prendre le trvra (§) & en montée et le suddha
(%) Hen descente, peuvent étre, pour une fois, tous deux pris en montée comme en descente.

Bien que T soit trés important dans le rgga () puisqu'il est vadi (IET), on devra le faire sauter dés que

I'on voudra aller dans le 2° tétracorde: TTHU, TTEU, T, e 5171
Bhankhara (T@R) se joue librement en purvanga (‘jﬁ:lﬂ) etdansle 1° tétracorde.
Sa phrase caractéristique est: HAEHITIETI AT -1 THY H{Y HIT

Mouvements mélodiques:

AT - T4, ¥ - T, AT - I, AT - S, ST, e T, GIEn A7 - T8, A7 - T8 1, 3radTT, qoEr, 7 -
T THO g0 O | B, 9T 90 T, T, AT, griam

16- Mangala Bhairava (T X))

Mangala Bhairava (T RT) est un raga ) relativement moderne dont la formule est: Durga @TlT) en
Bhairava (¥%T) + 0T T&ET pour terminer les phrases.

Rappelons que Durga (FM est un pentatonique simple HTEET | ETEUHET avec T et 1 varjita (T

Remplacons le Tde Durga (g‘rﬁ). parleTde Bhairava () et rajoutons AT THTala fin d’un passage... et
parfois, plus franchement en antara (J-0).

Mouvements mélodiques:

T, TOEET O LA TT Jn 0 9 SHOaET, I E@n @, T ani
17- Bairagi Bhairava (T ¥R—T) (ou Bairaga (SR )

(Prononcer "bairagui-bhairo") raga (W) originaire du Sud et récupéré par Ravi Shankar, il est
devenu tres populaire ces derniéres années chez les instrumentistes. Sa forme mélodique ne pose aucun
probléme: pentatonique dont la formule est Madhumada Saranga (HIHE §) en Bhairava (7).

Madhumada Saranga (TIHTE ¥) est larchétype de la famille Saranga (FRIT) : GIEUIET | SHIGHET
I suffit donc de remplacer le X de Saranga (8TT) par unT.

Mouvements mélodiques:
1,19, 3,87 | Y-, O, H AT OIS OFAHT T SO E A
H O o ST | S A 5 A A 8 O -8 AT
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18- Madhu Bhairava (79 9)

Un raga 0) moderne crée par Dr. Lal Mani Misra. Un raga () qui n’est pas plus mal que son voisin
immédiat Bairagi Bhairava (R ) puisquil est similaire avec le T en plus... ce qui lui donne moins de
limitations.

On pourrait dire que sa formule est: Bairaga (AT + T ou encore quil estformé de Bhairava (3RT) dans
le 1° tétracorde AT et de Saranga (@) dans le second UAIET.

Mouvements mélodiques:

qr, IE, O, 99, 99, () Tl 30 U - I - §i00- 79 TH9, O 8T os TH T /@ Qg 99
qET T ETIET M 9T T T AT

19- Ananda Bhairava (A< )

Raga Ananda Bhairava (T 3= ), signifiant littéralement "bhairava-heureux" est un mélange de
Bhairava (7T dans le 1° tétracorde AT et de Bilavala (FFHET) qu-ET dans le second. Bien quil
existe 2 versions de ce raga (AWT), nous n’étudierons que la plus courante pour simplifier les choses.

Ananda Bhairava (= ) se déplace rapidement vers le @ de l'octave supérieure et se joue surtout
dans le 2° tétracorde. On prendra également le komala (F@) A1 dans la phrase: 41 910 TTH{A/ET,
phrase typique. Ge ¥ 17 rappelle I'utilisation du Al dans le raga () Alhaiya Bilavala CESINESIEEMN

qu01qu ‘il soit légerement plus accentué que dans ce dernier. Des oscillations sont pratiquées sur le T et,

aprés avoir montré Bhairava (@) en piirvanga (WI'JT) on montrera Ananda Bhairava (FTT= 7) en
faisant sauter le & et le AT pour atterrir sur le HT: qu_ dr. Enfin, l'étude des mouvements mélodiques
d’Ananda Bhairava (A= H8) sera plus éloquente qu'un long discours analytique:

Mouvements mélodiques:
L e T AL g-qU-,7-9- AT | Tany THT 5,9 T T, 8@ 83 /79 79 T a1
HIOTHY TOET, EGET T TH a7 |  9v- O ug-uTE . A 3 THOET

90- Nata Bhairava (F& ¥)

La partlcularlte de ce beau raga () réside dans le fait qu'il est le seul raga (W) de la famille Bhairava
() qui n'utilise pas le ... si caractéristique de Bhairava (¥®T). Bien entendu, Bhairava (¥/9) sera alors
visible dans le 2° tétracorde avec le . Comme son nom l'indique, Nata Bhairava (Z W) est donc un
raga (W) hybride, mélange de Nata (%) etde Bhairava ().

Nata (Nata) (7= (%)), classifié dans le Bilavala thata (S 91), est un raga (W) depuis peu, obsoléte.
En effet, on lui préfére aujourd’hui le raga Chayanata (7 ™), un peu plus souple, ce qui ne veut pas
dire que Nata (7%) ne reviendra pas a la mode ultérieurement. Ce sont les fluctuations inhérentes au
systéeme musical hindusthani .

La forme mélodique de base de Nata (%) estla suivante:
1, |, AT, O, 9O, TOT J@0 o0 f T E 8T 90 (F)  ATEE

Je passe icivolontairement sur l'utilisation du sivra (dT) % dans Nata (%) qui ne nous concerne pas pour
Nata Bhairava (7% TR). Nata  Bhairava (% ) est donc un mélange de Nata (%) (dans le 1°
tetracorde) et de Bhairava (%) (dans le second). Le T sera une note importante mais on pourra
également faire flotter le # et Sasseoir sur le .

Les mouvements mélodiques de Nata Bhairava (T2 %) ne présentent pas de difficulté:

1, TC TH—, U, THYY, J0E—0 , TN, Y0 - TgH— q7- QUOyeg 79 {— 971 97 Y A7 47,
OHITET- YT OgE qimE- gl
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Conclusion

Nous avons donc rapidement survole 20 variétés issues du patriarche Bhairava (7). En fait, jai
volontairement omis de cette €étude un certain nombre dautres dérivés de Bhairava G tels que
Saurastra Bhairava (§RTE RT), Kabira Bhairava (F4R RI), Bhairava Bahdra (TRT TR, Jogi Asavari
(AT SEERT) ainsi que certains raga (A) rares et obscures tels que Devaranjani (@D, Desa Gauda
(& M), Meghamn]am (HIGHD), Jangila (JT) et Jhilafa (%) qui alourdissent le répertoire et qui
n‘auraient servis qu’a compliquer une étude qui I'était déja suffisamment. D’autant plus qu'il existe
plusieurs versions de tous les raga (A7) de la famille Bhairava () suivant les différentes gharana ()
et que cela aurait rendu I'étude beaucoup trop complexe et confuse...

e Le but de ce travail quelque peu fastidieux sur Bhairava (7) et ses dérivés, a simplement été de vous
donner un apercu de I'organisation familiale des r@ga (X7) - clée du systéme musical hindusthani-etde
I'analyse des formes.

e Rappelons que Bhairava () est surtout visible dans les combinaisons mélodiques du 1° tétracorde
it avec | andolana (F=IET) autour duT kit M VVAVVVIVS 57} symétrie avec le  dans le 2° tétracorde
est moins représentative de Bhairava () puisque, comme nous l'avons vu, un certain nombre de
dérivés utilisent le Suddha (%) ¥ au lieu du ¥ et que certains raga (XWT) n’utilisent ni ¥ niY... et je ne
parle pas de certaines variétés de Bhairava (W) qui utilisent les deux ¥7!

¢ Enfin, reconnaissons que si la famille Bhairava () est prolixe (puisqu’elle se compose d’'une trentaine
de dérivés dont certains ont jusqu’a 6 variétés selon les différentes écoles traditionnelles !), elle n’est pas
tres difficile a étudier car nombre de ses dérivés ont une structure mélodique simple. Je dirais méme
quun bon nombre d’entre eux manquent totalement des deux ingrédients de base d’'un raga (X7) - a
savoir: intelligence musicale et identité ou individualité. A ce sujet, n’oublions pas que de nombreux
raga (T7T) ne sont rien d’autre que le produit d'une erreur d'un musicien pendant la performance...
L’artiste se trompe, rajoute une note... au lieu de masquer sa faute, il s'asseoit lourdement dessus et les
fans crient au génie créatif du maitre!... 'erreur passe dans la tradition et on donne un nouveau nom a
ce raga (AT) bidon. Voila la recette démystifiée de la création de nombreux r@ga (XT) que 'on pourrait

supprimer du systéme sans perdre grand chose... Mais le temps, véritable "chasse d’eaw cosmique' sen
chargera beaucoup mieux que nous !
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